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DE 


(CRECIMIENTO, crecimiento desconcer 
tante y desbordante en el breve tiem 


po de unos años, es el comentario que pue: 
de sugerir a un viajero la vida"de las ciu 
dades de América, en esté caso de Mon- 
tevideo, en cuanto se proponga reducir a 
una sola idea absoluta la más tipica ca- 
acterística de su desarrollo. El desarro 
llo de la ciudad ha sido verdaderamente 
vertiginoso y sorprendente pero ese ritmo 


acelerado ha dejado huellas indelebles en 
de detalles, de sus casas y de 
sus esquinas, que son los que han llamado 
nuestra atención y a los que hoy aludimos 

En Montevideo, esa ampliación precipi- 
tada del casco de la población, más espec 
tacular que en Buenos Aires porque impli 

menor, no ha 


ca un espacio de tiempo 
permitido armonizar lo que se nos antoja 
llamar los “enlaces” entre las fachadas y 
<us relaciones, y el hecho vive ante nues 
tros ojos con caracteres especiales. 

Los barrios napoleónicos de París, siste 


MONTE 


HERMOSURA CUTANEA NATURAL 
FACILMENTE ADQUIRIDA 


Use Cera Mercolizada « o con las 
dia de los ventajos de un 
cutis suave e inmoculado. Cera, Mercolizada 
cutis, dejóndolo muchos ma: 


ciones y go 


más blonco y montiene la tez fresco, limpio 
y clora - de aspecto más joven. Le será fá 
Conservar su cutis exactamente como Ud. | 
desea, empleando Cero Mercolizada. Ap 


quese Cera Mercolizada por la noche y de 
piért on la 
belleza. nolura! 
DEARBORN MASCARA DE BELLEZA. Poro 
Orrugos, patos de gallo y descansar 
PORLAC depilotorio. mejorado 
CARMINOL Colorete 
De venta en Farmacias 
y Perfumerías 


realización de su propia 


Tinr 


Para aclarar rápidamente el cutis 


CERA MERCOLIZADA 


LIMPIA, SUAVIZA, BLANQUEA Y PROTEGE 


FACETAS 
VIDEO 


a un plan 


y 


matizados con arregl las casas 


lel viejo Núremberg que veíamos en las 
A A pueblos de 
España surgiendo entre planos inclinados 
cubiertos de tejas; esas perspectivas, for- 
mando un todo homogéneo es evidente 


que no se ha dado en las ciudades ameri- 


canas. Aquí, la edificación a ido a saltos 
audaces como un caballo úe ajedrez. Con 
ese ritmo ha ido extendiéndose sobre la 
superficie produciendo en el urbanismo 
contrastes curiosos, a veces muy cerca unos 
de otros, a veces juntos en na misma 
acera en donde el azar nos ofrece distintos 
tipos d= construcciones como si fuera un 
muestrario de arquitectura. Ese efecto nos 
produce a nosotros el costado Norte de 


la Plaza de la Constitución, o Plaza Matriz. 
La plaza de Montevideo que nos apasio- 
sus proporciones y por una cierta 


señorial elegancia que hallamos en ella de 
E añola. En esa plaza que nosotros 
hemos mirado muchas veces, el costado 
Sur constituye sin duda alguna una afor. 
tunadísima 


proporción de volúmenes 
quitectónicos. Componen este acierto: los 
edificios de un club y de un banco, guar 


dados por dos casas idóneas en las esquí 
nas que al terminar casi exactamente a 
misma eltura producen una sensación de 
estética ciudadána sumamente europea. Ese 
costado Sur, armoniza a nuestro juicio muy 
clásicamente, y la cosa no era fácil, con el 
cio del Cabildo y el costado de 
edificaciones de la Catedral, y 
la deliciosa fuente central que es otro en. 
cunto más de la Plaza Matriz. Pero fren. 
te a este ajuste de proporciones realiza. 
Go a la manera clásica. el costado Nome 
de la Plaza Matriz nos produjo, cuando Jo 
miramos por vez primera, la más extra 
ordinaria de las sorpresas. Tan fuerte fue 
Que, primeramente, casi le tomamos ant, 
patía. Su espantosa anarquía nos. descon 
certó, más aun en una plaza como ea 
Luego, por el contrario, nos ha interesado 
porque en él hemos visto juntos varios ele. 


mentos dispares de la arquitectura de la 
ciudad. 

En ese costado Norte de la Plaza Ma 
triz tenemos en las seis casas que inte 


gran la “cuadra”, cuatro tipos distintos 

arquitectura y de fonceptos de urbaniz 
ción. Lo expresamos así porque de estas 
casas nos parece a nosotros que se puede 
decir con justeza que cada una de ellas ha 
sido, en su momento, una aspiración para 


hacer de su estilo el tono general de las 
construcciones de la ciudad las seis 
casas mencionadas, guimos nosotros: 
el concepto neoclásico francés en el 
centro, y el americano en gran número de 


pisos, en el otro extremo de la “muestra” 
Es evidente que los arquitectos de la Pla. 
Matriz no tuvieron ante sí, las dificul 


tades de los arquitectos de nuestros dias 
que las más de las veces tienen que ceñir 
se a un terreno de formas absurdas for 
mado por lo que queda de las pugnas y 
los tira y afloja entre los intereses públi 
cos y particulares, estas dificultades dan 
lugar a veces, a edificios que, a pesar de 
su rango, más bien parecen telones colga 
dos de los cielos, como en cierta perspec- 
tiva que ha llamado nuestra atención en 
la Avenida Agraciada. En la Plaza Matriz, 
todos tenían, sobre todo hace ochenta 
años, terrenos perfectamente regulares pa- 
ra desarrollar sus concepciones. Debido a 
esto es que sus realizaciones tienen un in- 
teresante carácter de tipicidad. En el cos. 
tado Norte que nos ocupa, el centro de la 
serie está ocupado por el concepto espa. 
ñol heredado de los días del coloniaje. Se 
trata de la casa de “altos” con tres huecos 
y una bslaustrada en la terraza, general. 
mente de pretensiones barrocas, detrás de 
la cual se ve el original “mirador” típico 
de todas las ciudades marítimas y que aho. 
ra en infinitos sitios de Montevideo van 
quedando dramáticamente “encerrados en. 
tre los “rascacielos” de la ciudad, perdien 
do el contacto con sus antiguas lejanías. 


Este tipo de casas de las quedan aun tres 
ejemplares en la acera que nos ocupa. muy 
española pero ya con una fuerte influen, 

4 italiana, es sin duda la sucesora inme. 
diata de la casa de una sola planta y de. 
bió de parecer a los ciudadanos de enton. 
Ses, con su comercio, su residencia, y su 
mirador, la realización más confortable pa- 
ra la vivienda de la ciudad, y debió ver 
también como un reglamento para la am. 
pliación de Montevideo 


a juzgar por las 
muestras que ha dejado por ahí. El pase 
siguiente lo vemos reflejado en la facha 


da neoclásica de la esquina de Rincón y 
Juan Carlos Gómez. Encontramos alli en 
sus dos plantas de balcones guardado por 
Pilares y frontis post-renacentistas, la log: 
sa influencia italiana que como en todas 
partes tenia que llegar aqui. Un piso más 
y tendriumos delante la misma casa ido. 
nea de las calles céntricas de Madrid, de 
Viena o de las ciudades del Ncrte de Ita. 
lia. El uso de ese estilo nos parece a ojo 
de buen cubero, que debió de aplicarse 
en Montevideo en las obras de hace ochen- 
ta años, y que indudablemente se mantu. 
vo hasta la llegada del “Art Nouveaux" de 
Hrincipios del siglo que le vemos ya apa. 
recer en los barrios más distantes del con. 
tro porque su llegada coincidió con el 
Eran ensanche de la ciudad. De este tipo 
tenemos también una representación en 
nuestra ccera de la Plaza Matriz. Ocupa 
£l centro de la serie y está integrada por 
las tres plantas que exige entonces el tam 
Bo de la ciudad y una cuarta resuelta a la 
manera de una buhardilla Mansard, pero 


ya muy modernizada. Su arquitecto debió 
de creer, y con buen criterio, que ése er 


el tono que correspondía a los volúmenes 


de la pleza. De buena gana hubiera apli 
cado el mismo tema a las otras casas ve. 
cinas, peto es en este punto cuando la cu 
dad, con todo derecho, se americaniza y 
de pront Que la vieja plaza pueda re- 


y” 


mediarlo surje el prisma de catores 
tas en la esquina de Rihcón e 
para servir al viajero activo que 
estar cerca de todas partes, y el cid 
da completado, al menos por aha 

La serie que hemos contemplado se nor 
aparece por esto, como un álbum YN 
la historia de la vivienda. La vieja 
que tanto nos gusta, lucha, evoluiang 
se remoza constantemente, sin quedap 
ca atrás. Pero sus admiradores 
perder de vists al sol que es uno 
5 deliciosos personajes, ese sol 
Plaza Matriz que se ríe de los hu 
apresurados, y alterna con los mina 
carameleros, y los choferes de log 
máticos que entran y salen del Cabildg y 
al igual que quisieron hacer en su tiempg | 


el “mirador” el brgullo “neoclásico! yn 
“Art- Nouveau”, quiere el “rascacielos da 


Plan, 
Huzaingó 


hoy reinar en derredor, muestra linda pig 
za llegará a convertirse en algo paraa $ 
al fondo de un tubo, Ese. el miedo 
sentimos, desde el fondo de nuestra 
cología de paseante en cortes, 


Pri 


Rodolfo OBREG 


NA "CASA -CUCHILLO" EN LA AVENIDA AGRA. 
SIADA QUE REPRESENTA EL MAXIMO ESPUER. 
ZO DE APROVECIAMIENTO DE UN SOLAR 

TRIANGULAR. AL FONDO, EL HUECO DE La || 


CALLE PARAGUAY 


artificiales que 
s paisajes, enriqueci 


a el 

que trabajo e 
fuente — hasta en el pl 

sólo de belleza sino también de progre- 

bienestar 


l, para tantos en 
ras de lejanas épa 


estro pais, en p 
tierras y de sus 
isológicas, pade 


directamente, acompañadas de una 
cia de población f 


'e prédica, entre la infancia y la 


a o A Añd0t 
ANoM ARTIN, 


ARQUITECTURA COLONIAL 


POSIBLE HISTORIA DE LA 
IGLESIA DE MALDONADO 


FUE al nacer, como todo lo sie Maldona 
do: una mezcla de grandeza y de mi 
seria. Se proyectó para ser catedral y que 
dó casi un siglo en indecoroso rancho. De- 
cía Cabrer, encargado de los límites entre 
España y Portugal como Comisario 2%, que 
la iglesia se hallaba, en 1784, situada “a 
uno de los costados de la Plaza, ocupan- 
do un miserable rancho de paja cuyo as 
pecto ruinoso, corría parejas con el poco 
celo religioso de los vecinos 
El grabado que se acompaña evidencia 
la verdad de una parte del aserto —la mo 
destia del templo—. Maldonado, por otra 
parte, mo nació religioso sino militar. Por 
muchas décadas fué vanguardia de la ma 
dre patria, y aquí, en el Este, se libraron 
enconadas luchas por lograr dilucidar las 


difíniciones políticas que, confusas y tor 
pes, en los tratados firmados por ineptos 
gobernantes rectores de los destinos de Es 
paña, 
1750, 

Junto a esta capilla se hallaba adosado 


habían establecido en Madrid en 


el PERFUME Que APASIONA... 


el cementerio cuyos restos han aparecido 
—y desaparecido para siempre— nc 
muchos días al efectuar iconoclastas obras 
de albañilería. (¿Ha observado el lector 
que ciertas piquetas de maestros de 1. 
construcción son más poderosas que la 
muerte? La muerte deja algo, la piqueta 
nada) 

El estado de la iglesia llegó a un punto 
que, el Cabildo, avergonzado de exhibir tal 
extremo, pidió al capellán, que lo era en 
tonces don Juan León Ferragut, que tom. 
ra providencias porque el techo y paredes 
constituían un peligro inminente para los 
escasos fieles que la frecuentaban, dep: 
miendo el valor del culto y no condicie 
do con la fe y el celo religioso de lc 
miembros de la corporación cabildante. A 
lo que, según un comentarista de este te 
ma afirma, contestó el señor capellán: que 
le era imposible de todo punto realizar las 
obras necesarias, porque la parroquia sólo 
había recolectado 36 pesos y 50 que ha 
bia tomado de sus propias rentas. 


hace 


Años más tarde es'que se produce la 
reacción y se dió comienzo a los cimientos 
y principal obra gruesa de la catedral. La 
iglesia queda así iniciada a fines del siglo 
XVIII, posiblemente en la década 1790. 
1800. Cuando los ingleses en 1806 inva 
dieron, y tomaron la ciudad, ya se habían 
construido las galerías laterales y los mu: 
os de la nave hasta alcanzar el arranque 
de los bóvedas. Luego las obras volvieron 
2 detenerse, pero urgidos por las necesi. 
dades del culto se ofició en adelante en la 


momento. Esto, creo, ilenará un tanto sus) 
nobles aspiraciones” 

El edificio del"cua! “se encargaba mus 
cho mc se le distrajera de su objeto pera 
manente” se le arregó una espadaña com 
sus campanas y se le utilizó hasta 1895) 
cuardo se consagró el nuevo templo termis 
nadas sus torres. Aguiar no debía ver la) 
escuela Lancastercana funcionando: murió! 
en 1840. El local jzasó al fin a servir para 
cuedra de la Comisaria que es en lo que 
actualmente se utiizi 


capilla del Cuartel de Dragones, —hecho dl 
2 no he podido documentar—, local tam == 
bién reducido, construido en piedra y con La iglesia quedó definitivamente termi- 


una entrada terminada en un tímpano sen- nada y consagraga cn 
cillo con todo el sabor de las obras pro- cen la sclemnidzú cue este hecho reclama 
incianas que se levantan sin academia se efectuó actuan” el arzobispo de Mon- 
con fe tevideo siendo apadrinada por el Jefe Po- 
En esa época, 1831, un acaudalado ve-  lítico y de Policía, coronel Maurente, y su 
mbre progresista como pocos ha sefcza. Tuvo que rlestacarse_2n este acto. 
enido el pais, don Francisco Aguilar, ha- — pot parte del orador sagrado, que lo era el 
bía terminado el lozal para instalar la pri- prelado de la referencia, que el padrino no 
mera escuela Lancastereana del interior. — pertenecra al mismo orden de ideas reli 
Disponia para ello del impuesto que se le — gjrsas que los allí reunidos. lo cual era ia. 
sobraba, como concesionario, por la explo- congruente, pero debía aceptarse por venir 
tación de la industria de lobos. El mo en nombre propio sino en representa- 
mplisimo para los fines que se destinaba, — ción del Poder Ejecutivo. 
construidc con la solidez que era de prác Este edificio, según nuestro más autori. 
a entre los alarifes de la época, conclu- zado tratedista, el arquitecto profesor Juan 
por despertar la idea de que bien po-  Giuria merece un lugar especial en nues 
ina dedicarse al culto. La campaña que tra arquitectura colomial. Nos complacemos 
libró fué de honda repercusión en el en reeditar sus opiniones, tanto por la au. 


1895. La ceremonia 


ambiente, pero el más afectado fué el pro- 
pio seror Aguilar, que si bien religioso (y 
tanto que la imagen de San Fernando que 

i se venera fué costeada por su pecu- 
io llegando su precio a la suma de 500 
pesos, cue en aquella época no estaban 
evaluados) poseia una educación liberal 
e ideas modernas en pedagogia 


Las crónicas de la época registran esta 
incidencia que el lector podrá juzgarla por 
a carta que el Ministro de Gobierno, dot- 
r Ellaus. le dirige. Dice así: “Mi amigo 


por fin el consabido asunto y tam- 
resuelto ya. No me parece que 


lo haya sido enteramente a su gusto; pero 
el gobierno se ha visto precisado a sobre- 
ponerse a todo, por atender al preferente 


Ubjeto de que el dia menos pensado no 
les venga encima ese ruinoso templo. 
El edificio nuevo para la escuela, que le 
ha costado tantos afanes, se encarga mu 
cho que no sea distraido de su objeto per. 
anente, sino por e! tiempo que se 

e p 


Rodeada por esta exótica fra- 
gancia, su personalidad ex- 
presó el mágico llamado que 
atrajo a otro corazón... Fué la 


romántica respuesta que ins 


pira Royal Briar Atkinsons, 


aroma del ensueño y el idilio... 


vOCION 


Y yal Briar 


ATKINSONS 


Con el mismo perfume, 


para uso 


abundante: AGUA DE COLONIA. 
También POLVO FACIAL 
y BRILLANTINA LIQUIDA. 


toridad indiscutible de quien las formula 
cuanto por lo que significan para fijar cri 
terio técnico y artístico sobre una coms- 
trucción que no ha sido ampliamente con 
siderada en sus verdaderos valores, 
Considera que es un edificio de carácter 
netamente colonial porque si bien no se 
construyó totalmente en el siglo XVIII, la 
parte fundamental y su plano general son 
concepciones y ejecuciones de aquella épo. 
ca. Catalogado su estilo en el neo-clásico, 
merece este interesante juicio esta 
iglesia es bastante parecida a la Catedral 
de Montevideo y, a primera 
ría una réplica de la misma, pero estudián. 
dola con cierta detención, nos daremos 
cuenta que entre ambos, monumentos exis- 
ten profundas diferencias, no sólo de es. 
tructura sino también por la distinta ma 
nera de estar compuestas las respectivas 
fachadas”. Examina luego el arquitecto Giu- 
ra la planta hallando “que parecería 
r de tres naves, cuando, en realidad 


vista, parece 


1O REL 


mes las otras dos desempeñan el papel 
le simples galerías o porches laterales. 

¿Cuál será el origen de estas galerías? 
is muy dificil hacer conjeturas sobre este 
isunto. No se puede decir que hayan sido 
Jestinadas al público, pues en una villa 
le reducida población, ¿omo era Maldona- 
lo a fines del siglo XVIII, bastaba y so- 
sraba con el amplio porche de la fachada 
rincipal. En el Paraguay y en algunas pro- 
sincias interiores de la República Argenti 
sa (Catamarca y La Rioja entre otras) 
existen capillas que poseen porches sobre 
soda una extensión de las fachadas later: 
les. Es más que probable que la tempera- 
tura elevada que reina en aquellas regio- 
nes, durante gran parte del año, justifique 
la presencia de dichos porches. Tampoco 
es raro encontrar pórticos, en idéntica ubi- 
cación, en algunas iglesias españolas situa 
das en la meseta castellana, 2órticos que 
también están motivados por las tempera- 
turas extremas, frecuentes en aquella me- 
seta tanto en invierno como en verano. 
¿Habrá querido imitar el anónimo proye 
tista los porches de estas iglesias o de 
capillas paraguayas y argentinas? No nos 
atrevemos a afirmarlo por más que ello no 
sería imposible”. 

Un último elemento toma en considera- 
ción el profesor Giuria para establecer el 
valor de la iglesia de Maldonado y seña- 
lar la diferencia con la Catedral de Monte 
video, “Existe, asimismo, dice en su eru 
dito estudio Sobre arquitectura colonial 
otro detalle que acusa disparidad de cri 
terio entre los dos proyectistas, y es la 
distinta ubicación de los campanarios en 
ambas iglesias; Sá y Faría, en Montevideo, 
los colocó fuera de las naves laterales, co 


ETA LUGARESA, EL ELEGANTE ARCO TOS 
CANO DEL ATRIO ABIERTO SOBRE LA PER: 
PECTIVA DE UNA HUMILDE CALLECITA CAS. 


TELLANA. 
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31 POR DON FRANCISCO AGUI 
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SALDAÑA) 


mo desprendidos de la masa principal de 
su “Matriz Nueva” y, entre ellos, dispuso 
el amplisimo vestíbulo de acceso; por su 
parte el autor de la de Maldonado prolon 
ga el pórtico, de manera que oculta la ba 
se de las torres y coloca estas últimas de- 
lante de las galerías, que reemplazan 
las naves laterales. Es debido a esta 
cunstancia, que la fachada de la iglesia fer 
nandina tiene más amplitud que la de la 
Catedral de Montevideo y que de ella se 
desprende una cierta esbeltez y gracilidad 
que no se perciben en la última”. 


Este juicio es tan objetivo que nos obli- 
ga a que lo hayamos transcripto casi en 
su totalidad La estimación estética que 
los fernandinos sentimos por este edificio, 
que siempre nos atrajo por su línea clara 
y de elegante sencillez (menos en la parte 
en que se unen las cúpulas a las torres 
donde se ha abandonado todo estilo y pa- 
rece sól: haberse acumulado materiale 


IGLESIA ACTUALMENTE. EL 


AVANZANDO KE 
MONOTONAMENTE PAR. 


E COMENZ > 1 
N QUEDO TERMINAL 


podría ser considerada como un exceso, hi- 
ja natural de un lógico localismo. Vertido 
por una alta autoridad, ajena a nuestro 
ambiente, tiene la fuerza de una estimativa 
de carácter definitivo y nos permitirá, en 
adelante, usar de los adjetivos sin temor 
de parecer exagerados. 

Por otra parte, creo que, aún tratándose 
de un tema de este carácter, siempre le 
será grato a cualquier persona, religiosa o 


LA ( 
ELAS DEL 


LE CURVA 
TRAZADO. 


E DA E 


ATENCION DE FOTO 


NES DEL =1C 
A (ATENCION DEL Si 


ne MROLOS ESPAROLES 


GRILLE 


prefana, vir decir de quien cumple cincuen- 
ta años: “que se desprende de ella una 
cierta esbeltez y gracilidad”. O de otra 
manera más vulgar y de uso (salvando lo 
que hubiera de irreverente), que en Mal- 
donado los años no pasan ni aún para los 
viejos ladrillos coloniales. 


R. Francisco MAZZONI. 
Maldonado, octubre de 1945. 


PAISAJE Y 
TOJA") 


MOVIMIENTO A LAS 1 


SIR PATRICK MANSON : 


“PATRIARCA DE LA MEDICINA TROPICAL” > 


IN, fué cosa accidental que el ereador — osí que la circulación de la lina, que co- 
moso personaje detectivesco, — 1 patrlela, por así decirlo, con la circula- 

Sherlock Holmes, fuera un médico, porque a 

mo pocos de los grandes descubrimientos AS a patio 

en la Medicina se han realizado por el mé e EY a e 

todo de deducción, aplicado a un número ia 

de hechos que aparentemente no tienen re. A ba 

En la ciudad de Amoy, en China, la en- e. 


tenía el de- | 
1 conocida con el nombre de ele 


PAS uchos casos de elefantíasis 
fantiasis, era prevalente en el área próxi- A 

ma al puerto; pero na lo era en el terreno érmino 
más altc. que se extiende sobre la ciudad Eo E 
y donde hay un extenso distrito residen de 
cial. Los que vivían en el terreno más al 1 

aunque en muchos casos trabajaban en E 

la ciudad misma durante el día, contraían o A 
rara vez la enfermedad. Los que vivían en as la 
las áreas bajas de la ciudad, que dormían le la enfermedac a 
y trabajeban allí, con mucha frecuencia La propia experiencia de Mason había- E 
eran víctimas de dicha enfermedad. mostrado que había much: más pelig 

Era un peligre grave. La elefantía- mdo un hombre dormía en las partes n 
les de la linfa en el organismo humano, — ima en la parte más alta. Aquí, p tan- 


Asegúrese de que lleva el más rico 


JAMON COCIDO |: 


El Jamón Cocido Swift le ofrece la segura y; 


rantía de ura elaboración cuidada y una calidad 


¡por sobre toda comparación! Pida Jan 


más de estos gusanillos 


hallabase su problema. Una enfermedad 
uusada por gusanitos diminutos b 
truían los canales de la linfa en el orga 
no y que subian a la superficie de la 
m q 
iel por la noche; así que una gota de san- 
te extraida de noche, contenía much 


ue la misma gc 


rante el día 
Nadie habia podido explicarlo. Manson 
un lado la idea de que el viento 
desempeñar su papel; los gusanos 


del cuerpo 
bien 


rápidamente si se les retira 
Pero su mente se ocupaba 
movimiento que en verdad 
ía algún agente, que no fuer. 
y que .mitiera los gusanos 


había de a 


durante el día 


noche, pero n porqu 
fección tenía lugar en las horas de 1. 
ch no de como se demost 

el hecho de que los que dormian en 
zonas altas, no se infectaban. Por 

ato, el habría de actuar en tierr 

que estaba presente por la 


de 


no en tierra alta 
modo alguno, du- 


se no está presente 


rante el día; y que puede posarse de hom- 


e a hombre, 
5 gusanos 
jes? 
Esta última consideración demostró ser 
más importante de todas. Pues que si 
gusanos mantenianse vivos en sus via 
de hombre a hombre —y si que se 
antenían vivos— entonces, el agente de 
msmisión había de ser alguna clase de 
ganismo viviente, Sin organismo vivien- 
los gusanos habrían de perecer. 
Sólo había una respuesta posible, y Man- 
m la halló — aunque no después que 


llevando con él los diminu. 
la filaria, manteniéndolos 


iGocida ubo dedicado mucho pensamiento y mu- 


a enerpía a su proceso de observación y 


Swift (busque el nombre Swift marcado en el jamón) deducción 
Un mosquito es una criatura viviente, ca- 
para asegurarse de que lleva ¡el mejor! AM 


JAMON COCIDO SWIFT 


con Ensalada de Repollo 


Servir cortado en rebanadas con 


ensalada de repollo hecha de la si- 


guiente manera: 3 tazas de repollo 
crudo cortado en tiritas, 1 taza de 
apio picado; mezclar-<on sal, aceite 
y vinagre. Se decora la fuente con 


rabanitos o rebanadas de pepino. 


JAMON COCIDO 


Swift 


Jamón Crudo Swift: Curado por un 
procedimiento especial de Swift que 
realza extraordinariamente su sabor, 
justifica la entusiasta preferencia de 
los consumidores. 


COMPAÑIA SWIFT DE MONTEVIDEO 
1 


ez Mundiales de Prod 


Distribuid 


pica y saca la sangre durante la noche 
no durante el dia 
pongamos, dijo Manson, que un mos- 
volando de noche pica a un hombre 
lece de elefantíasis. La sangre en 
de gu- 
stos gusanos vie- 
en a la superficie del cuerpo durante la 
El mosquito habría de chupar, por 
tanto, gusanos. Luego, picaria a algún 
> hombre, antes del anochecer — al- 
que durmiera en las bajas, 
le los mosquitos viven, y de donde no 


Por lo tanto. algunos de los gusa 


OBRAS 
MAESTRAS 


nillos tendrían que penetrar en el 
del segundo hombre. 

Aquí estaba la feoría. Quedaba el casg 
de demostrarla; y Manson no era el home 
bre que habría de descuidar esa tarea su 
premamente importante, y dejar, así, sy 
labor, sobre el hilo finísimo de la especie 
lación. Comenzó a colectar mosquitos, y) 
examinarlos. Muy pronto pudo demostrar 
que sus deducciones tenían verdad y estas 
blecer, así, por la primera vez, el papel 
esempeñado por los insectos en la trans: 
misión de las enfermedades; una revolue 
ción en conocimientos, que es el don sus 
premo de la Gran Bretaña, para las tierrag 
tropicales dentro del Imperio, y par 


cuerpo 


das las áreas tropicales y sub-tropi 
del mund 

Murió en a la zada edad de 
78 años, habiendo sido nombrado Caballa. 


ro Comandante de la Orden de San Miguel 
y San Jorge en 1903. Otros honores que 
recibió fueron: “Fellow” de la Real Socie: 


da 900, y un grado honorario de 
cias, por la Universidad de 

4. London School of 

| Medicine”, fundada en 1899, es 
»numento a su recuerdo, en cuanta 


ué el resultado 


de un esquema por 
para la ins 
temática en la diagnosis y prevención de 
enfermedades tropicales. 


Dr. R. McNair WILSON, 


vit figura de extraordinario relieve en 
el amplio panorama del movimiento 
cal contemporáneo acaba de desapa- 
: Bela Bartok, el famoso compositor y 
ta húngaro fallecido el 26 de setiem- 
último, a los 64 años de edad en Nueva 
no sólo fué el más eminente exponen- 
la música de su país, sino además uno 
grandes innovadores del arte musi- 
«2 al en nuestro siglo, uno de aquellos maes- 
“¡os cuyas aportaciones, han ejercido más 
ionda y amplia influencia en los compo- 
= ltores de su generación y las subsiguientes. 
02 Su obra, profundamente nacional, basada 
la música popular de su país natal, tuvo 
¿ina enorme resonancia, europea en un prin 
l ópio, y en nuestros días, al terminar su 
lA sida, puede decirse universal, puesto que 
su influencia alcanza también a muchos mú- 
3% cos de nuestro Continente. 
1 Con sus coetáneos Stravinsky y Schoen- 
serg, fué Bartok un verdadero “agitador de 
y conciencia musical” de nuestra époc: 
1 la par de eilos, de Ravel y Falla, artis 
asreador prominente y exquisito, cuya in 
lluencia fué adquiriendo mayor extensión. 
=ruanto más hondo arraigaba en la entraña 
de su pueblo. 
Bela Bartuk trae a su raza en la sangre 
y el papel que desempeña dentro de la mú- 
“sica húngara, desde que empieza a produ- 
sin, es realmente considerable, Hacia fines 
iflel siglo pasado, casi no había en Hungría 
luna auténtica tradición musical o se la ha- 
ha olvidado. Sólo existia la música popular 
propagada y deformada por los “tziganos”, 
y con frecuencia utilizada también por los 
músicos cultos de otros pueblos en sus de- 
nominadas composiciones “a la húngara” 
Grandes musicos habian sustentado el ideal 
de un arte nacional. Liszt introducía ele- 
'os en su estilo neo-alemán y 


mentos hún 
Erkel, hacia lo propio en el terreno más 
bien lírico, dominado” empero por el estilo 
italiano. Músicos extranjeros, en su mayor 


parte_ germanos, habian sido llamados 2 
ejercer una función docente al crearse la 
Escuela Superior de Música y su influencia 
haciase sentir igualmente en el Teatro de la 
Opera. Tal=s maestros sin llegar a incorpo- 
rerse a la vida nacional, influyeron favora- 
blemente en la formación de las nuevas ge- 
neraciones, trasmitiéndoles la solidez de un 
oficio que había de servirles de base para 
futuras evoluciones. Dos campos irreconci- 
hables llegan a establecerse. Por un lado 
los composttores eruditos consagrados a las 
escuelas extranjeras, y por otro, un nuevo 

9. y extraordinario florecimiento de la can- 

12 — ción llamada popular, pero que nada tenía 

22 que ver en realidad con la vieja tradición 

1% melancólica del pueblo, Nadie logra fundir 


bi esos dos elementos. 
y Al iniciarse el nuevo siglo resurge en 
+) Hungría, una intensa, una vigorosa corriente 


nacionalista. Se vuelven a editar y se leen 
2 1os viejos autores, y se torna con entusias- 
* mo a las canciones patrióticas de la época 
|. de Rakoczy. Digna de recordarse es una ín- 
cidencia de aquellos días, que adquiere 
| cierta resonancia a través de la prensa de 
Budapest. Durante un ensayo de orquesta, 
un músico austriaco se niega a ejecutar en 
2 su trompeta la caricatura del himno de su 
7 país, que figura en una partitura nueva. Es 
E el viejo himno “Gott erhalte”, compuesto y 
| variado por Haydn en su Cuarteto en do, 
| himno odiado por los húngaros, como símbo- 
l | lo de la dominación austriaca. La obra en 
| cuestión era un poema sinfónico con pro- 
grama lleno de alusiones políticas. Su asun- 
to se inspiraba en el último esfuerzo heroi- 
co realizado en Hungría en 1848 por obte- 
ner la independencia; el himno deformado 
simbolizaba a los austriacos vencidos, en 
' fuga. El Vítvlo del poema era “Kossth”. Su 
| autor Bela Bartok, un joven compositor de 
24 años, qua, vistiendo siempre el traje hún- 
garo se habís hecho conocer ya como pia- 
noto brillante, La nueva producción no era 
extraordinariomente audaz, desde el punto 
de vista musical, pero venia a plantear de- 
cididamente el problema de la música na- 
cional que, por entonces, inquietaba el am- 
biente de varios países europeos. 

Había nacido aquel joven músico el 25 
de marzo de 1881, en un pueblecito de 
Transilvania, denominado Nagy-Szent-Mi- 
kilos, y enclavado en territorio entonces 
húngaro, perteneciente luego a Yugoeslavia, 
iranscurriendo su infancia en distintas al- 
dehuelas que han pertenecido en estos úl- 
timos tiempos, tan pronto a Checoeslova 
quia, como a Rutenia y Rumania, hasta es- 
Inblecerse, hacia 1893, en la ciudad muy 
| musical, de Pozsony, (o sea Presburgo, más 

torde Bratislava). En esos lugares de fuerte 
color local, poseedores de interesante tra- 
| dición ifltrumental, donde canto y danzas 
populdfd4 mantienen extraordinario carácter 
| y vigor, impregnóse de la savia racial de 5u 


BELA BARTOK 


pueblo. Componía sin habgr realizado estu: 

dios sistemáticos, desde los nueve años, lle- 
gendo a escribir música de cámara en el es- 
tilo clásico. Alumno de la Academia de Mú- 
sica de Budapest de 1899 a 1903, habia rea- 
lizado notables progresos como pianista, al 
sunto de abandonar durante dos años la 
+mposición, pensando seguir la carrera de 
virtuoso. Se dice que la primera audición 
us! poema sinfónico de Strauss, “Así habla- 
La Zarathustra” lo conmovió tan profunda- 
mente que lo decidió por la creación musi- 
cal. La novedad de la técnica de Strauss lo 
entusiasma, y asombra en Viena con su 


terpretación al piano de “Una vida de hi 
pics 


un material enorme de canciones, no sólo 
de su pueblo, sino también eslovacas y ru- 
1anas, y aún árabes, recogidas en un viaje 
a Argelia. 

La guerra del 1914 al 1918, vino a agra- 
var su soledad y un aislamiento que unido 
a su constante labor le fué en cierto modo 
provechoso, pues, se ha dicho que tuvo so- 
bre su espíritu y su producción, el mismo 
electo que la sordera sobre Beethoven, da- 
tando de esa época algunas de sus compo- 
siciones más notables. 

Se verá en efecto, que al terminar la gue- 
rra pasa Bartok a ocupar un primer plano 
en el movimiento musical europeo, situán- 
dose ya entre los cinco o seis compositores 
más brilalntes de nuestra época. Intervie- 
- ne y descuella por entonces en importantes 
> festivales internacionales, donde sus abras 

llaman poderosamente la atención del mun- 


Empieza por entonces a producir con asi- do musical. 


duidad perteneciendo a ese periodo, además 
(1905) una sonata 
pora piano y violín; un quinteto de cuer- 


del poema “Kossuth", 


«Pat, 


EN 
os 


orquesta; la primera suite para gran orques 
t, y numerosas piezas para piano. Son obras 
de juventu:, desiguales, pero desbordantes 
de vida, radiantes, que señalan un conside- 
rable progreso en la evolución de la música 
húngara. Aunque compuestas aún bajo la 
influencia de Strauss y de Liszt, nada más 
puro y auténticamente húngaro, se había es- 
crito hasta entonces. 

En 1907 fué designado Bartok, Profesor 
del Conservatorio de Budapest. Pero a la 
vez profundiza el estudio de la música po- 
pular, que influye singularmente sobre su 
estilo, enriquecido cada vez más, por una 
libertad meiédica, rítmica y armónica muy 
personal, haciendo abundante empleo de las 
disonancias más ásperas. Las “Bagatelas” 
op. 6, presenta ya un estilo totalmente nue- 
vo, que en algunas páginas de-los Cuarte- 
tos, alcanza, según algunos de sus exége- 
tas, la pureza de la música de cámara bee- 
thoveniana, se viste en “Dos Imágenes” con 
loz colores de la orquesta y en “El Casti- 
llo de Barba Azul”, ópera en un acto que 
tiene para Hungría el mismo, significado 
que “Pelleas et Melissande”, para Francia, 
muestra su especial adecuación para el gé- 
nero dramático. 

Las nuevas orientaciones de Bartok de- 
bieron luchar necesariamente con la oposi 
ción de la crítica y los públicos, Se objetó 
la falta de melodía, el exceso de disonan- 
cias, la incuherencia y hasta se le llegó a 
negar carácter húngaro. Se le consideró “un 
gran talento extraviado, perdido en una en- 
crucijada”. Muchas de sus obras fueron de- 
cididamente rechazadas. “El Castillo de Bar- 
ba Azul”, debió aguardar siete oños, para 
ser estrenada, recién en 1918. 

Afectado por tanta decepción, el inquie- 
to artista, se retira entonces por entero de 
la vida pública, consagrándose exclusiva- 
mente a sus trabajos de investigacion fol- 
klórica, acumulando con Zoltan Kocály, el 
otro eran músico húngaro contemporáneo, 


La personalidad de este músico empieza 
a afirmarse, en realidad, desde los últimos 
años anteriores, a aquella guerra, pudien: 


con piano; una rapsodia para piano y do apreciarse su originalidad en sus obras 


para piano desde Burlescas, Schetchs y 

Diez piezas fáciles”, que datan de 1908-10, 
breves apuntes de muy sabroso carácter, cu- 
yc interés deriva de su exotismo rítmico, 
modal, armónico y de su particular color 
pianistico, hasta el “Allegro Bárbaro”, obra 
que adquiere difusión universal. Sorprende 
el compositor por la variedad de giros, la 
ingeniosidad rítmica y el sentido de unidad 
que se advierte, por igual en sus obras de 
construcción conforme a la simetría tradi 
cional, como en las más irregulares, capricho- 
samente concebidas. Hay en las primeras 
piezas para piano, ciertas huellas del impre- 
sionismo francés, se aproximará luego a la 
tonalidad expresionista y a las estructuras 
politonales, finalmente, en una orientación 
técnica enteramente opuesta, optará por el 
tratamiento percutivo de la disonancia, fa 
vorecido pos la singularidad de sus motivos, 
sus inesperados cortes rítmicos, el sentido 
del color armónico y su independencia fren- 
te a los valores funcionales de la tonalidad 
clásica 

Sorprenden e interesan menos sus crea- 
ciones en el dominio sinfónico, lo mismo 
«que sus producciones para el teatro, entre 

Ís que se cuentan además de la ópera “El 
Castillo de Barba Azul”, el ballet “El Prín- 
cipe de Palo” y la pantomima “El Manda- 
rin Maravilloso”, en realidad desconocidas 
fuera de la Europa Central, posiblemente 
»scurecidas por el predominio ejercido en 
esos campos por el genio rutilante de Stra- 
vinsky, pero en cambio, en la Música de 
Cámara, la personalidad del maestro hún- 
garo se impone de la manera más amplia y 
definitiva, triunfando con sus sonatas para 
violin y sus Cuartetos, ejecutados en los 
festivales de Bruselas (1930), de Florencia 
(1936), de Barcelona (1936) y en Nueva 
York donde da a conocer su Sexto Cuarte- 
to en 1941. 

No cabe en los límites de esta nota, un 
análisis de la evolución de la técnica que 
s- advierte en esas obras, traduciendo la 
constante inquietud del artista y la afanosa 
búsqueda de su estilo y personalidad pro- 
pios. De la estructura “cíclica” o poco me- 
nos, desde la homogeneidad temática y la 
“unidad sentimental” del primer Cuarteto 
(1912) evolucionará al expresionismo ato- 
nal, emancipándose de la fluctuación clási- 
ca de los modos mayor y menor presen- 
tando giros melódicos de origen netamente 
popular, que le dan fuerte carácter e inten- 
sa coloración exótica, aplicando incluso la 
gama pentatónica y sustanciosas armonías 
que lo acercan a la llamada “técnica en do- 
ce sonidos”, y dan a este músico una sin 
gular energia derivada de sus acentos me 
lódicos, de que: carece el atonalismo vie 
més. En sus últimos Cuartetos de 1934 y 
1941 realiza Bela Bartok, soberbios edifi- 
cios de extruordinaria sonoridad en los que 
su vigoroso estilo personal alcanza su má 
xumo esplendor. 

Al iniciarse la segunda guerra mundial 
Rela Bartok se refugia en América radicán 
dose en Nueva York, donde se dedica a la 
Enseñanza sin abandonar su actividad crea 
dora. Allí desarrolla la última etapa de su 
producción. Entre las obras más notables 
de ese periudo se señalan: “Contrastes” pa 
ra piano, violín y clarinete, escrita para el 
brillante virtuoso de ese último instrumen- 
to Benny Goodman, por esa circunstancio 


"Microcos- 
mos” serie de más de 150 piezas para pia 
no de dimensiones mínimas que recuerdan 
slgunas de las juveniles “Diez piezas fáci 
les” comprendiendo desde meros ejercicios 
para principiantes, trozos de un alto valor 
musical, concebidos con el espíritu de “El 
mncón de los niños” y “En negro y en 
blanco” de Debussy o de “Los cinco de- 
dos” de Stravinsky, que constituyen en 
conjunto una magnífica escuela del piano 
moderno; y su más reciente “Música para 


cuerda, celista y arpa” que en la opinión 
de Araon Coplan, confirma la ubicación de 
su autor en primera línea entre los músi- 
cos contemporáneos. 

La producción de Bela Bartok, en sus ex- 
presiones más características áspera, fría, 
excesivamente ruda y “falta de sentifniento” 
para los oídos no iniciados, como una gran 
parte de la música actual, es casi absolu- 
tamente desconocida en muestro medio. El 
famoso “Allegro Bárbaro”, nos fué revela- 
do hace ya unos cuantos años por el pianis 
ta Arturo Rubinstein, habiéndose oído luego 
en escasas ocesiones. Una vbra para orques- 
ta “Cantos aldeanos húngaros” fué ofrecida 
en primera audición por el maestro Lamber 
to Baldi, posteriormente, en la temporada 
de 1935. Obras menores para piano, en fin, 
como “Danzas en ritmo búlgaro”, “Rondó" 
y “Lo que cuenta la mosca” incluídas por 
Hugo Balzo en sus audiciones, y otras in- 
terpretadas por virtuosos extranjeros, ape- 


nas pueden dar idea de algunos aspectos, 
no los más importante, de la vasta y muy 
valiosa labor desarrollada por el gran mú- 
sico desaparecido. 
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El moderno perfume de 
Madreselva, impuesto 
por la moda en Paris, 
Londres y Nueva York 


TIENDA INGLESA, BAZAR 
DUILLET, TMDA SAT. 


Si usted aprecia 
su platería, confiela a 


SILVO 


La buena platería es doblemente 
preciosa en nuestros días. Silvo, el 
famoso líquido limpiador, conserva 
el lustre y el encantador resplan- 
dor de la plateria, agregándole 
muchos años de brillo radiante. 

Silvo quita rápida, se- 
gura y suavemente las 
manchas. Usted 
puede confiar 
en Silvo. 


Asegúrese 


de que sus sir- 
vientes msen 


siempre: 


Silvo 


Nor! 


lc grandioso 


mente con el 


color, pero a: 


sabe apli 


Ettos 


recesa! 
Retrato” y 
Siesta 


e 


NA embajaga 


pictóricos, y aunque no 
uadros en que el artista s 
por una evidente deformación muchas y. 
sent mos sus valor:s netos en la obra 

composición 


Canido Portinari 


nica al fresco, 


A nuestro parec:r 
cierto los valores d- Portinari 


lorido tiene, en la media noch 


nos envia 
seleccionados 
que exhib-n sus telas en las galerías d-1 Subte 
Municipal. En verdad que de la exposición 
tual esperábamos más 
1 ambiente del 
star <sta muestra hallamos, más que un a: 
autént:camente brasileño, pintores que. aún <- 
guiendc la evolución dl arte moderno. mucha 
Veces mo” *xpresan con la fi 
sonalidad _ definida 
pintura. Tal vez sorprenda el 
mo auténtico valor y 
pintura de Emiliano Di Cavalcanti 
ent=nder. su obra posee aún habiendo pas2 
por las influencias 
rativa e instíntiv 
La pintura d- Cavalcanti 
la candente pereza dl clima aunaca a una for- 
ma plástica de volúmenes que concu:rda total- 
íritu de los personaj<s y 
composicion<s que trata. No exist 
ra d: Cavalcanti 


Teníamos 


totalmente 


'uropeas, 


pequeña 


precedido de un valor 
le consagra en su país como un maestro. y Qu 
ha tenido en el d<sarrollo de la pintura ext 
ordinaria influencia 
dos telas tituladas ambas 
Pintura, que más bin se desarrolla en la té 
en esta exposición el sólo 
punto de partida de dos obras d: caballete que 
no deben verificar con tota 


la juventud 
Niños 


fuerza de una p 
los valores pl 


una 


Neva interiormento 


'e en la pinte 

el cálculo frío que coloca el 
llo como parte i 

artista se da en las obras, y lo vemos conf: 

Cirse y sacar a flote ese ind'scifrable mis 

cue define una cbra de arte 


Pintor mod-rm 
netamente plásticos 
sstemos de ac 


NATU 
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realismo, virtudes rsenciales y logra armoni 
que desplaza, sí se quicre, el conceptó de la for- 
ma en su faz d: dibujo, reforzárdola en el cn. 
metido volúmen *por contrastes y acercamientos 
de tonalidades, la gracia que d“sez imoera 
nos muestra algo forzadamente primitiva. 
Portinari es un pintor que conoce a fondo <u 
arte. no <xiste la menor duda, ya que logra con 
ur mínimo de apar:nte esfuerzo. plantar 1 ca. 
racter pictórico de un cuasro con la liviandad 
y la pureza Je color de un maestro. No desea. 
mos por lo tanto, sin conocer más la obra € 
Portinari, extendernos en la apreciación d- £u 
pintura 

Las líneas trásicas de Clovis Graciano, 
manifiestan en una serie de dibujos a pluma 
en los quz vuelca, <nlazando personajes Je in- 
finita humanidad, todo lo szntido en los actua. 
les momentos de dolor y miseria. No sabemos 
la obra la realizó el artista en los años ou 
corren o si pert-nec=n a una seris anterior. m2 
ro sí que el arte suele, en la sensibilidaj d. 
quien lo sient hondamente. adelantars: a los 
hechos y dar a la humanidad un alerta. come. 
tido social que en la presente serie d- Gracis- 
no se hace patentz Hay en la obra d: dicho 
artista realidad estilizada por superior conc:nto 
de ella, que dice en finas y ágiles líneas un 
cánto a la consagración h<róica del dolor. Sus 
cibujos l:van por título “dibujo”. y sin embar- 
gO, nada arexado precisan para xpresar lo que 
la pluma de Graciano. en su de negra 
tinta, desea que sintamos 


t£ticamente plástico de la obra de José Pano. 
ti Tal vz uno de los mejores cuadros expu-- 
tos. Hay <n su pintura “Paisaje” una quistud 
mada que d=nota potencia en la obra del arti 
Toda la gama hermosamente sorda “e la tona- 
lidad envolvente da un carácter que, como en 
la Obra de Cavalcanti, nos d:fine una persona. 
lidad y un artista asentado y <n camino de 
producir obras de aliento. 

La “Naturaleza Muerta” d: Burle Marx, en- 
cierra una acertada composición y su modern 
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Conceptos fundamentales P 


de Batlle en obras públicas | 


Párinas de un libro 'en preparación 
sobre “La magnífica obra de Batlle en 
obras públicas”. (“Proceso evolutivo de 
la Obra pública en el país”) 


N plan de obras públicas, debe ser un 
amplio capítulo de encauzamiento na: 
nal, utilizando los recursos naturales, 
eciando claramente las necesidades de 

del país, — moldeado sobre la 


1 medio rural y de sus hom- 

para que el plan pueda traducir 
beneficios en forma integral y orgáx 
¡camente con las exigencias pri 
le la ciudadanía. 


lá obra pública desarrollada por 
bedece a esos fundamentales con- 
sobre todo las leyes básicas — N% 

plan de caminos y puentes, N% 


— plan de obras hidrográficas, — si 
que tuvo por otro concepto mayor de 
entidad y así fue encarada pa: 


ales e hidráull 


cos, la implantación progresiva de instala- 
ses de table. 
s pobla más de 5.000 
nun y en aquella 


Un mismo encanto une a todas las mujeres de 
América: la fina belleza, la delicada gracia deun cutis 
fresco, suave, encantador... Y en todas las latitudes 
del continente americano, las mujeres más bellas 


son siempre amigas fervientes de Cremas Pond's 


La señora Noemá Prado Robi 


lacada figura de la sociedad brasi 
dice: “Gon las des 
* mantengo 


leña, entusiast 


Cremas Pond's “C" y 
mi cutis suave y perfecto”. 


ma 
junas palmaditas firmes hacia arri 
Da y hacia afuera. Luego retire cl 
exceso de crema. Uscla cada no: 
che y durante el día, cada vez que 
Hepie su cutis 


HERMANAS EN SU BELLEZA | 


También usted, 
Pond's el más 


amiga, encontrará en Cremas 
completo y eficaz tratamiento” de | 
belleza. Conserve su cutis siempre fresco, limpio | 

con el uso constante de las dos Cremas 
¡Uselas diariamente... desde esta noche! 


e) 


Agustina Pas Costa Pax, 
Bella joven de la sociedad argentina, 

“Las dos Cremas Pond's sou 
que mecesita mm 
mantenerze limpio, fresco y xueve 


La señorita Rosa Besa Pereira, figura 
admirada del gran mundo chileno, 
expresa: “Uso siempre las dos Cremas 
Pond's y a eso atribuyo la agradable 
lozanía y frescura de mi cutis 


- => 


ISI E 


CREMA PONDS "Y" [Yamishing Cream 
de día) - PROTEGE Y SUAYIZA > ApIí 
quese Crema Pond'a “Y” sobre el | 


ca en 5 19:000,000,00 y que tuvo 

consecuencia inmediata las obras sanit 

de Salto, Paysandú y Mercedes, -- 
Antes del segundo periodo preside; 

expresaba Batlle: “Me impresiona del 

do más favorable, la iniciativa del 

gobiern 


dotar obras de saneamil 
a las capitales departamentales, Hay 
llevarla adelante porque abre un p 
nuevo y muy amplio, a la prosperidad 
dichas poblaciones y del país en general 
Y fiel a estos conceptos, enviaba al PAR 
en su segundo periodo de gobier, 
nc, un amplio plan de obras sanitariay 
l señalar el desarrollo de ot 
obras públicas, expresaba: “Pero es fora 
conocer que en ese conjunto de pros 
ealizados, ha que 


do un vacio par 
es el que se refiere a acrecentar 
eficazmente la población del pais 
propendiendo a disminuir en forma apre, 
ciable, la cifra de elevada mortalidad, par 

salubrificación de las viviendas, arreb 
tándoles algunos miles de personas par 
año, para conservarlas e incorporarlas 4 
la vida de las actividades y convertirlas 
en otros tantos factores de prosperidad nas 


Junto a ese programa vial, hidráulico y 

anitario. se incrementaron la construcción 
de nuestros puertos fluviales, propiciando 
a taje, e iniciando la 
navegación del Río Negro y Laguna Me 
enfocando el establecimiento de un 
gran puerto en la zona del Este, y la edíe 
ficación de nuestras Facultades, edificios 
lares, Palacio Legislativo, parques, aves 
nidas, que en conjunto alcanzaron indices 
onces desconocidos en los estados 
econúmicos del pais 


onjunt bras, trasunta en sul 
mico y financiero, los conceptos 
indamertales de Batlle en obras públicas 


Concepto de construir obras públicas de 
uerdo a un planteamiento preestablecido, 
Ley 13 de octubre de 1905. Este plan! 

mont medio millones del 
puentes, no fué 
do del mejoramiento de pla 
anteriores, es el primer plan de obras púe 
blicas que aparece en el pais, y significó, 
una verdadera revolución por el monto 


programado. 


Di 


Batlle: “Las mejoras materiales de 
ad pública, deben ser objeto también 
de vivisima at Entre otras, creo qué 
debe dedicarse una consideración especial 
por la importancia de la tarea que es nes 
cesario llevar a cabo y por su indiscutible 
magna utilidad a la canalización de nues- 
tros rios y a la construcción de los cami- 
Y agregaba: “Los ferrocarriles, los ca 
nales, los caminos, que hacen fácil y ráp 
da la .movilidad de las personas y del 
transporte de los productos, todos estos 
medios de comunicación material, que dan 
además cohesión y unidad al pais, no po: 
drán ser descuidados por una administra 
que se preocupe del bienestar de sus 
««imimistrados 
Concepto de armonización de obras pú 
as, proyectando obras de vialidad, obras 
bases para el desenvolvimiento económico 
del país, simultáneamente con las obras 
hidráulicas, de influe 


cia directa en el in 
mento de la producción agro-pecua 
nera que el conjunto de las 
obras, pueda generar el máximo potencial, 
en el campo económico y social 
cepto de desarrollo intensivo de 
as viales, proyectando carreteras y 
puentes, fijando las directivas fundamenta: 
les de la politica vial, y propiciando las 
obras hidráulicas, iniciando el aprovecha- 
miento del Rio Negro, en sus aspectos de 


xgación, y ando la utilización de 


$ PUENTES PERMITIERON EL ACCESO A 
ANAS REGIONES, LLEVANDO SU INFLU 
PROGRESISTA, (PUENYE SOBRE EL QUEGUAY) 


RA EXCLUSIVA 
Y PAR* EL ESTADO 


uestras corrientes de agua, para riego y 


“Teniendo en cuenta la gran 
importancia de los cursos de agua natura 
Ps, como elementos de economía social 

acción del gobierno, debe hacerse sen- 
ir en la organización de los servicios hi 

Iráulivos, no solamente en lo que se refie- 

a la regularización y navegación de ríos 

arroyos, su estu 
lia de su potencialidad dinámica”. 

Concepto de financiación de obras pú 
blicas, rompiendo los moldes con que se 
rabian desarrollado precariamente aqué 
las hasta el año 1903, con recursos presu- 
Juestales. generalmente precarios, y adop. 
ando el arbitrio de emisión de Deuda Pú- 
olica a tal fin 

Solución que permite regular, el” ritmo 
el plan de acuerdo a las condiciones eco- 
1ómicas del país, y traduciendo luego la 
Teación de recursos permanentes — auto- 
1omia “financiera, — obtenidos per el re- 
zargo de la Contribución Inmobiliaria, y 
'égimen impositivo a los usuarios de los 
zaminos, como solución ideal en la finan- 
iación de planes de vialidad, que fué 
adoptada posteriormente por otros países, 
permitiéndoles un desarrollo incrementado 
del sistema vial, importancia se re- 
fleja preponderantemente en la economía 
nacional, y en la contribución a la cultura 
general 

Dijo Batlle: “Del mismo modo que no 
se concebiría un servicio público. tal comc 
la policia, como la educación popular, co 
mo el alumbrado, efectuado a intervalos y 
con rubros especiales, no debe admitirse 
que el servicio de construcción y conser- 
vación de puentes y caminos, esté sujeto 

interrupciones la mayor o menor 
atención de los Poderes Públicos” 

Y agregaba: “Se consideró en primer tér- 
mino necesario establecer un fondo perma- 
nente, con destino a vialidad, que va au- 
mentando con el desarrollo del país, y del 
incremento de las rentas públicas” 

El mismo concepto que consagrara el 
Plan de Obras Públicas del año 1928, y 
que se incorporara en su aspecto definitivo 
en el Plan del año 1944, 

Concepto de fomento de la colonización 
desarrollada paralelamente a la ejecución 
de las obras; por dos arbitrios fundamen- 
tales, las obras de riego, y la solución se. 
nalada en su proyecto de construcción de 
la carretera Montevideo - Colonia, expro- 
piando e incorporando de manera efectiva 
a la agricultura una ancha faja: a cada la 
do de la carretera, como la solución capaz 
de activar la influencia de transformación 
de las condiciones de producción del me. 
dio. 

Dijo Batlle: “La manera de colonizar, 
es preparar al colono una vida fácil y fe. 
liz. No se debe traerlo para colocarlo en 
una tierra inhospitalaria que lo rechace 
Débese, al contrario, prepararlo para que 
lo reciba bien. Debe llevarse el ferrocarril, 
el camino, el agua, la escuela, a las regio. 
nes fértiles; dividir la tierra en fracciones 
que puedan ser trabajadas por una sola 


nergía hidro 


Dijo Batlle: 


sino también efectuar 


CANAL SOBRE 


E 


familia, y ofrecer esas fracciones en con 
iones ventajosas a los que quieran ocu 
arlas. No se necesitará más: los hábile 


capaces no tardarán en venir por s 
propia cuenta”. 

'oncepto de realización de nuestra 
obras por nuestros ingenieros y empresa 
nacionales comb una afirmación de nues 

a capacidad realizadora 
sa capacidad realizadora que aspiraba 


Batlle para nuestros ingenieros y sus em 
presas no fué más que un capítulo d 
sus afanes de capacitación. que infundió a 


pais, en todos sus órdenes y en todas sus 


tividades 
Dijo Batlle: “Han pasado ya los tiem 
s en que ora por nuestras convulsiones 
internas, ora por la falta de honestidad de 


una parte de nuestros gobernantes, ora por 
la carencia de capitales y de elementos 
técnicos, teníamos que entregar a com 


ñias exóticas su 


construcción, <u ado 
sus utilidades, Actualmente los 
son capaces de la gestión de los 
intereses públicos, el orden está definitiva 
mente radicado, disponemos de un nume. 
roso personal cientifico y el crédito de que 
goza la República le permitirá obtener | 
capitales que precise. Por conveniencia p 
blica, pues, para que su costo sea menos 
oneroso, y nos pertenezcan sus utilidades 
por amor propio nacional, para no de 
notar una ¡constante incapacidad. debem 
salvo casos excepcionales, esforzarnos 
ejecutar nuestras obras públicas, bajo nues. 


pobierno: 


tra inmediata dirección, y por nuestra 
cuenta”. 

Concepto de realización de obras públ 
cas por el Estado y para el Estado, ter 
diente en particular al desarrolle intensiv 


del sistema de vías férreas. Con excepció: 
de las primeras concesiones de ferrocarri 
les, operados antes del primer gobierno « 


la obra públic realizada des 


ño 1903, conoce esa orientación. 

Fo imiento de nuestro sistema ecc 
nómico cvitando los capitales extranjeros. 
indiferentes a las solicitaciones económicas 
y scziales, y que no persiguen más que el 


dividendo retributivo. Obras por el Estado 
y para el Estado. 

Dijo Batlle: “Son notorios los esfuerzos 
que, respondiendo a la necesidad de am 
pliar constantemente nuestra red de ferro. 
iles, ha hecho el país en todo tiempo 
gor medio de concesiones a empresas par. 
ticulares, a base de gorantías que acuer- 


dan las leyes urgentes en esa clase de 
obras 
Y agregaba: “El proyecto de Ley de fo- 


mento de ferrocarriles que se acompaña 
cifiere fundamentalmente de aquel sistema 
y su papel es, por lo tanto, distinto del que 
preocupa a las empresas particulares que 
no ven otro interés que el de obtener im- 
portantes rendimientos sobre capitales em- 
pleados”. 


Concepto de edificación pública orien 
tada a la realización e incrementación a 
la edificación escolar y universitaria y al 
tipo de grandes edificios públicos como el 
Palacio Legislativo y parques de recreo 
para el pueblo. Carreteras y puentes, obras 
hidrográficas y sanitarias, puertos, y ferro- 
carriles, edificios escolares y universitarios 
parques y avenidas, una magna obra, ini 
ciada en el año 1903 que señala la ini 
ciación del proceso constructivo del país. 

Y todo ello, realizado con un hondo sen 
tido humano, ya que fué preocupación de 
Batlle, libró encarnizados combates— 
para conseguir el jornal mínimo para lo: 
obreros de obras públicas de manera que 
los beneficios alcanzaran a los que con su 
esfuerzo aportaban al país la posibilidad 
de mayores riquezas. 

Y asi se estableció el jornal mínimo pa 
ra los obreros de obras públicas, comple 
tando así el cuadro de conquistas sociales 
que ya disfrutaban por la »+ra de Batlle. 

Dijo Batlle: “Si hay que hacer obras pú- 
blicas y esas obras son retributivas, como 
deben “serlo, hay que buscar los recursos 


necesarios para llevarlas a cabo, y no ha- 
cer cálculo sobre la supresión indispensa- 
ble de cierto número de trabajadores”. 

Si no se pueden hacer más que dos ter- 
ceras partes de las obras proyectadas pa 
gando razonablemente a los trabajadores, 
no deben hacerse más que esas dos ter- 
ceras partes, pues no es posible proyectar 
la ejecución del tercio restante contando 
con el sacrificio de los trabajadores”. 

He aquí extractados los principios fun- 
damentales de Batlle en obras públicas 
con los que estructuró su creciente desa- 
rrollo; conceptos técnicos, económicos, so- 
ciales. armónicamente entrelazados que nc 


AN PARTE CON LA! 
DESAGUE EN ROCHA) 


permiten desarrollar actualmente —con esa 
fundamental base— un brillante programa 
de obras públicas. 

Sobre todo, Batlle no era Ingeniero, ni 
siquiera hizo del capítulo de obras públ 
cas —de valor fundamental—, su única 
gestión de gobierno, ya que paralelamen- 
te a esta acción, se desarrollan los más 
grandes capitulos de nuestra evolución eco- 
nómica y social, en un conjunto que con 
sagra la más grande obra de estadista ame- 
ricano, y la más fecunda realización para 
todas las clases que integran el conglome- 
rado democrático de muestro país 


Jose L 


Ing BUZZETTI. 


Estilo Inglé 


'UANDO Dioghilev llevó a su Compa 

ñía de danzarinas y ballets rusos a 
Paris y a Londres, hace cuarenta años, co- 
menzó la recreación de este arte en la 
Europa occidental. Aunque tenía ya tres 
siglos de desarrollo, el ballet había empe- 
zado su declive hacia mediados del siglo 
XIX; y sólo én Rusia, durante los prime- 
ros años de ese siglo, podían hallarse las 
personalidades e ideas suficientemente fuer- 
tes para traer nuevamente a la vida a ese 
te. 
Los factores que ocasionaron dicho declí 
ve halláronse repetidos por toda Europa. 
así que el ballet inglés no estaba ni en me- 
jor ni en peor condición que cualquier 
otro, y sin embargo no ha habido, en nin- 
gún otro pais, una fructificación mejor de 
la semilla plantada por Diaghilev. Duran- 
te sus veinte años de reinado, el ballet se 
ha establecido por propio derecho como 
más elevadas formas del arte 


una de 


de Ballet 


occidental; y cuando cesó, era evidente que 
la continuidad artística sólo podía lograrse 
por personas que laboraran con tanta ge 
nerosidad como Diaghilev. En Inglaterra 
dos mujeres emprendieron esta magna la 
hor, las cuales habían trabajado, en dife- 
rentes ocasiones, con el ballet de Diaghilev. 


Marie Rambert, polaca, y Ninette de 
Valois, irlandesa, habian sido adiestradas 
por maestros rusos; y algunos de los pri 
meros denzantes ingleses, que se gradua- 
ron en el ballet de Diaghilev, fueron resul 
tados de la escuela londinense dirigida por 
Madame Astafieva, rusa. Tanto Madame 
Rambect, como Miss de Valois, se dieron 
cuenta de que si habría de realizarse una 
buena labor, las danzarinas de sus escue- 
las habían de recibir una experiencia tea: 
tral continua; y por lo tanto, ninguna Com 
pañía podia tener garantia de permanencia 

menos que obtuviese un elenco de dan 


Pronto llegará otra vez 


de INGLATERRA... 


el jabón 


IRANSPAR 


La paz permitirá que pronto vuelva a fabricarse 
el famoso JABON TRANSPARENTE PEARS, cuya 
importación ha de reanudarse en breve plazo 


Así, como en los buenos tiempos, podrá Ud. cui- 


dar la belleza y tersura de su cutis con este finísimo 


jabón, cuya exclusiva transparencia es una garantía 


de absoluta pureza y suavidad 


zantes de una Academia anexa a un tea: 
tro viviente. El ballet Rambert existia an- 
tes de la muerte de Diaghilev; y los alum- 
nos de la Rambert School hacían represen- 
taciones, por sus propios coreógrafos, en el 
Mercury Theatre, de Londres, que alber- 
gaba una Academia de ballet con un teatro 
de ballet. El ballet de Vic-Wells se desa 
rrolló de la idea de Miss de Valois, enca- 
minada a la obtención de un ballet inglés 
una idea para la que recibió aliento y asis- 
tencia práctica de Miss Lilian Baylis, que 
ra entonces Directora del único teatro 
shakespezriano en Londres — el “Old Vic” 
Rambert y de Valois han guiado el desa. 
rrollo de casi todo coreógrafo y danzante 
cue haya dado algo de valor al incremento 
del actual ballet inglés. 

En el transcurso de quince años, estas 
dos mujeres han valorizado la existencia de 
un sistema de ballet inglés, distintivamen- 

técnico; la expresión ha sido principal 
mente, un desarrollo del ballet narrativo 

bre el molde de los ballets dramáticos 
Fokine y de Massine; y el estilo técni 
> ha tendido a crear, en apoyo de esta 
presión nativa, un tipo de actor-danzan- 
te, más bien que los virtuosos danzantes 
generalmente producidos en el sistema eu- 
ropeo de los últimos cien años. 

El ballet Rambert tiene una importancia 
especial por su creación del “ballet íntimo”, 
dentro de la ideología del ballet moderno, 
Este géacro no es una pequeña versión del 
ballet tipo ruso, sino que difiere de él, co- 
mo la música de cámara difiere de la com- 
posición orquestal de escala completa. Se 

jecuta para una variedad menor de instru. 


mentos; explota, generalmente, las emocio- 
nes menos violentas, y usa, inevitablemen. 


una expresividad más concentrada 
ss también significativo que casi todo 
reógralo que ha creado obras para la 
Compañía mayor, que se llam> “Sadlers 
Wells Ballet”, se ha graduado en la Ram- 
bert School, y por lo tanto ha experimen- 
tado las reacciones del “Ballet intime”. 
Este factor, es el que ha formado consi- 
derablemente el estilo coreográfico, por 
siemplo, de Frederick Ashton, el más pro- 
Ñífico de los creadores de danza nativa 
Ashton es uno de los dos artistas creado. 
res ingleses, cuyos ballets se han visto en 
el Continente americano. Nació en Guaya- 
quil, Ecuador; estudió en Londres bajo la 
dirección de Massine; trabajó para el Ba. 
llet Rambert: ayudó en la creación de la 
ópera bailable de Virgil Thompson, “Four 
Saints in Three Acts”, en New York, y tie- 
ne una cbra, “La Vacación del Diablo”, en 
el actual repertorio del ballet Monte Car 
lo; todo esto, aparte de su labor de unos 
tremta ballets para la Compañía de Sad. 
lers Wells, para la que trabajó como co. 
reógrafo, desde 1933 hasta 1943. El otro 
coreógrafo, arriba mencionado, es Anthony 
Tudor, un londinense, alumno de Madame 
Rambert, quien, entre 1932 y 1938, hizo 
doce ballets de calidad para el hallet Ram- 
bert, y su propia Compañía, la London Ba. 
Het. Desde 1940, su labor para el Ballet 
Theatre, en los Estados Unidos, le ha cap- 


tado la más alta loa"por parte de los era 
ticos y de sus colegas artistas: y esto a 
gicre que en él, Marie Rambert había pro. 
ducido un artista creador de quien Diaghi. 
lev bien podía haberse sentido orgulloso, 

La tendencia del ballet en Inglaterra es. 
tá influida, aunque no aún muy marcada. 
mente, por la presencia de los Ballety 
Jooss. Esta organización se desarrolló de 
¿na escuela independiente, fuera de la tra. 
dición del ballet clásico. Para esta escuela, 
Jcoss planeó y creoó un estilo de moyi- 
miento que hacía hincapié en la importan. 
cia del elemento dramático en la Danza. 
Sus obras están basadas en una danza tea. 
tral efectiva, complementaria con las be. 
llezas del ballet, de brillantez de espectácu- 
lo y de virtuosismo. Esta Compañía y su 
escuela han estado en Inglaterra durante 
once años; y en este período, influencias 
naturales de Jooss, han formado parte del 
ambiente nativo coreográfico, sencillamen- 
te a causa de la manera en que cada arte 
influye, subconscientemente, en todo artis. 
ta que lo practica, y se pone en contacto 
con las otras modalidades. 

Hay en Inglaterra, una tendencia ineyi- 
table hacia el ballet narrativo, porque los 
ingleses tienen una gran tradición lifera- 
ría, y sienten, por lo,tanto, una 'gran pre- 
dilección por el relato de historietas y por 
la creación de caracteres, en todas las ar- 
tes; y esto explica la fácil absorción de 
ideas sobre las cualidades dramáticas de 
la danza teatral. 

Esta tendencia hacia el' ballet narrativo 
muéstrase claramente en alguna parte de 
la labor de la Sadler's Wells Company. Es- 
ta Compañía no sólo ha desarrollado una 
labor definida y de entidad, sino que tam- 
bién, debido a los recorridos que ha hecho 
por toda la Gran Bretaña, ha aumentado 
en gran manera la popularidad del ballet. 
Ahora, no solamente realiza temporadas 
londinenses teniéndose que hacer reserva 
de las localidades con semanas de antici- 
pación, sino que también ha educado al 
público provincial en una genuina aprecia- 
ción del ballet. En efecto, por la empresa 
de Ninette de Valois y la evolución de la 
Compañia de Sadler's Wells, puede decir- 
se que se han puesto los cimientos de un 
ballet nacional inglés. Uno de los más no- 
tables ha sido la aparición de Robert Help- 
mann (su danzante principal desde 1936) 
como coreógrafo. Su “Hamlet” y “Comus” 
son puntos de partida en el desarrollo del 
ballet inglés. En “Hamlet”, logra una no- 
table mezcla de pensamiento musical con 
efecto dramático, mientras que “Comus” es 
pura poesía, y quizás el más decorativo de 
todos los ballets ingleses hasta la fecha. 

Helpmann tiene un sentido profundo de 
la escena, y es un mimo-danzante de pri- 
mera fila. Es cierto, sin embargo, que no 
ha producido danzante alguno de la cali- 
dad de las grandes “ballerinas” rusas; es 
dudoso que las circunstancias del ballet eu- 
ropeo, desde Diaghilev, produzcan otra vez 
virtuosos de aquella heroica escala. En vez 
de eso, las Compañías inglesas tienen una 
excelente variedad de danzantes con un 


OR, MUSICA DE MAHLER 


tido teatral completo, quienes han de 
¡ctuar” así como “bailar” en casi todos 
4 ballets ingleses contemporáneos. En un 
anscurso muy breve de tiempo, han sur- 
do hábiles coreógrafos, que no se han 
atentado con imitar las fórmulas de éxi 
y de los grandes maestros del tiempo de 
taghilev, sino que puede decirse, han per- 
ecionado la forma del ballet de acción, y 

ballet de ambiente, construídos ambos 
bre la base de un pequeño grupo de dan. 
tes. Han sido apoyados excelentemente 
1 sus obras de indole más experimental. 
ar los diseñadores de vestuario y de es 
inas, que se han especializado en el ba 

¡ch y Nadia Benois 
ia rusa, y ambas tam 

én inflvidas por el ballet ruso han reali 
ido diseños tan diferentes en sus reque 
mientos de escena y vestuario, como 
Dark Elegies” de Tudor, “Nocturno” de 
shton, y “Dante Sonata” y “Lady im 
ox" de Andrée Howard, y “La Féte Etran 
Los primeros contactos extranjeros he 
105 por el ballet inglés fueron relativa- 
jente recientes; los Ballet Rambert hicie- 
3n el recorrido de Francia, en 1937, y la 
ompañia de ballet de Sadlers Wells visi 
3 Holanda en 1940: esta última Compa 
la, a principios de 1945 ejecutó un ex- 

'o repertorio de ballets modernos, ante 
uditorios militares y civiles en las ciuda 
es liberadas del Norte de Francia y Bél- 
ica. Obras de Tudor se han visto en la 
¡mérica Central y del Sur, cuando el Ba- 
let Theatre y el American Ballet visita 
on Méjico, Venezuela, Colombia, Brasil, 
irgentina, Chile, en 1941; y e! repertori 
xistente del Ballet Jooss se ha mostrad: 
'or todo el Continente. 

La orientación futura del ballet inglés 
s posible que tienda hacia una explota 
ó completa de lo narrativo, que 
¡ermite matices sin fin, Lo narrativo no re- 
uiere que sea relación realística de acon 
ecimientos; pero puede ser un desarrollo 
le “estudio psicológico”, y la recreación 
m términos de danza y de actuación escé 
lica, de caracteres que se conocen por me- 
lio del arte de la novela, o de la pintura 
Je ha realizado alguna labor experimental 
on temas de grandes poetas y novelistas 
jero la más excelente labor, hasta ahora, 
ss la que se halla en “The Rake's Pro. 
qress" de Miss de Valois, basada sobre la 
erie de caricaturas del mismo título, del 
ápiz del gran caricaturista social británi 
:0, William Hogarth. Hay, en la Gran Bre- 
aña, recursos autóctonos, de roreógrafos, 
Janzantes. diseñadores, de música y litera. 
ura, para permitir la creación ron tal que 
os coreógrafos británicos continúen ol 
lando las glorias de! esnectáculo de virtuo- 
ismo, que murió con Diaghiley, y den su: 
enercías a la explotación de los muy re 
les talentos de los danzantes con dotes te 
trales, y de los más imaginativos diseú. 
dores y compositores del país. 
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El primer conferencista que conoció la República 


ARSENIO ISABELLA 


HACE tiempo y. que las conferencias, 
como vehículo de extensión cultural, 
significando un notorio y eficaz aporte a la 
buena tarea de difundir, popularizados, co- 
nocimiento de cualquier índole, están in- 
corporados, en forma definitiva a nuestros 
sistemas de docencia 
De lo tenía pensado no de 
ahora, me parece que, estando como estoy 
bilitado para hacerlo, dedique un recuer- 
de gratitud al viejo publicista, maestro 
y residente francés Arsenio Isabelle, que 


justicia, y 


Unos labi 
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luego van a cumplirse ochenta años, el 'do- 
mingo 22 de abril de 1868, dió en Monte 
video la primera coníerencia pública cuy 
tema era Las riquezas mineras del Uruguay. 

Nunca hasta entonces se habia conocido 
aqui algo semejante. Mi impresión personal 
sobre Isabelle la formé a través de conver- 
saciones tenidas con el Dr. Luis Melián La- 
finur que había sido discípulo suyo y tenia 
Para su antiguo profesor expresivas pala 
bras amables. 

Residente en nuestro país más de cuaren- 
ta años, Arsenio Isabelle era nacido en El 
Havre, en el seno de una respetable fami- 
lía, en los últimos años del siglo pasado. 

Estando preparado para el comercio em. 
prendió a sus propias expensas un viaje al 
Río de la Plata, llegando a Montevideo el 
28 de febrero de 1830, después de una na 
vegación d= dos meses en el brick “Hermi- 
nia”. De nuestra capital fué a Buenos Aj- 
res y luego inició una larga jira por el lito. 
ra! del Uruguay, remontando el gran río, 
con escala en Martín García y en todos los 
pueblos y villas de la costa, y prosiguió por 
los de la provincia de Río Grande, en la 
cual internóse después, para terminar su ji- 
ra en Porto Alegre. 

Producto de esta recorrida, al que lo 1m 
pulsaba el propósito de ensayar una empre- 
sa de colonización, fué el libro escrito en 
francés y publicado en El Havre a su re. 
greso, en 1835, con el título de "Viaje a 
Buenos Aires y Porto Alegre”, donde se re- 
Eistran muy interesantes noticias acerca de 
nuestro pais. 

En el año 1837 estaba nuevamente en el 
Uruguay, dispuesto a implantar una fundi- 
ción de grasa por métodos químicos, pero 
Sumo la revolución riverista, estallada a po- 
Co, interfiriera su proyecto, aceptó el cargo 
'acante de canciller del Consulado” frances, 
a cargo entonces de Ramón Baradére. 

Establecido con casa de comercio en tiem. 
po del Sitis Grande, en compañía de sus 
hijos, se arruinó en dos expediciones de 
mercaderias dirigidas a Corrientes y al Pa 
raguay, sin que los barcos de guerra fran- 
ceses pudieran valerle contra las exaccio- 
nes de los ejércitos rosistas 

Empleado, entonces, en 
dor de la sociedad particul 
la Aduana de Montevideo, 
tiempo redactor jefe de 


clase de conta- 
que explotaba 
era al mismo 
“Le Patriote Fran 
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cais”, periódico que d 
brero de 1843 hasta el 
1850 

Republicano en su país, atacó la monar- 
quía de julio, pero al fin se hizo bonapar. 
tista y — según Alvaro Guillot Muñoz, au- 
tor de un bello ensayo biográfico de Isabe- 
Mz — concluyó conquistado por las ideas 
de Proudhom. 

Sus articulos sobre comercio, población y 
cuestiones sociales fueron merecedores de 
excelente acogida, y en 1850 varios de ellos 
aparecieron reunidos en un volumen, en su 
original francés y bajo el título “Emigración 
y Colonización de la Provincia de Río Gran 
de, Uruguay y cuenca del Plata”. Eran en 
ese tiempo las únicas fuentes que sobre la 
materia podian consultarse, muy anteriores 
a la aparición de las obras de Marmier y de 
/aillant. En 1862 dió a la imprenta un es- 
tudio sobre Sebastián Gaboto, cuya venta 
sería en beneficio de la cárcel penitencia 
rís. que se proyectaba construir en nuestra 
capital, y dos años más tarde unas tablas 
de reducción de pesos y medidas métricas 

Hombre de vastos conocimientos genera 
les, Isabelle fué en su época todo un valor 
incorporado a la cutlura del pais. Compañe. 
ro del Dr. Vilardebó en sus estudios de his 
toria natural, reunió una variada muest- 
de minerales y ejemplares zoológicos, con. 
currió al desenterramiento y transporte del 
famoso esqueleto fósil de Pedernal, en el 
Tala y tiene el honor de que D'Orbigny le 
hoya dedicado varias especies. 

Mal de finanzas, casi siempre, sufrió la 
perdida de dos de sus hijos y en sus últi. 
mos años se ganaba la vida dando leccio. 
nes de francés y contabilidad, cuando fue 
atropellado por un tranvía, en el camino a 
la Unión, resultando con una grave fractura 
de una pierna que lo invalidó por muchos 
Meses, agravando su situación económica. 

Respuesto del accidente, pensó en repa- 
triarse y no faltaron amigos que patrocina 
ron su propósito viendo la forma en que 
los deseos del viejo profesor se viesen rea. 
lizados 

La noche del 15 de mayo de 1874, se 
realizó en el Teatro Solis una festividad ar- 
listico-literaria para allegar fondos al viaje 
y Alejandro Magariños Cervantes tuvo oca 
sión de leer uno de sus más conocidos ver. 
sos “Educar es redimir” 

Residiendo en El Havre, ciudad de su 
cuna, recibió allí un nombramiento consu 
lar de la República y alli donde había lle- 
godo pobre pero todavía lleno de ilusiune 
vió desvanecerse sus esperanzas de mejorar 
de vida, pues se suicidó, octogenario, en se. 
tiembre de 1879 


desde el 2 de fe 
de diciembre de 


No he logrado establecer cuál haya sido 
la sala donde Arsenio Isabelle pudo haber 
dicho su palabra, pero tengo la certidumbre 
que, donde quiera que fuese, animado por 
el optimismo que fué compañero insepara- 
ble de su vida tan llena de altibajes y de 
tristezas, descontó la presencia de un buen 
auditorio, interesado por la prometida bre- 
ve lección oral donde iba a hablarse del 
oro de Cuñapirú, de los tesoros guardados 
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en las sierras minuanas y de los cuarzos y 
las ágatas a flor de tierra en los cerros sal. 
teños del Catalán 

En cambio, hubo de desarrollar su tema 
sin haber más que siete oyentes 

Eran —merece que se conozcan sus nom- 
bres — los doctores Laurentino Ximénez. 
Florentino Castellanos, Elbio Fernández, 
Fermin Ferreira y Artigas, y los señores Da- 
niel Zorrilla, Juan de Cominges y Adolfo 


Vaillant. 
Sin embargo, con la perspectiva de los 
años — a salvo todos los respetos debidos 


a la sociedad montevideana de 1868 — si 
aplicáramos a esa mínima concurrencia una 
ley de calificación y no de número, se po- 
dria concluir que los siete asistentes del 22 
de abril, por sí solos, representaban más que 
una sala repleta de público. 


J. M. FERNANDEZ SALDAÑA. 
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